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Magda Kochanowska

Nazwa grupy nawiazuje do funkcjonujacej
w PRL-owskim szkolnictwie idei wzorowego
ucznia, nagradzanego za nienaganne sprawo-
wanie, zaangazowanie w zycie szkoly i celujace
wyniki w nauce. Nawet pobiezna analiza portfo-
lio grupy zdradza kokieterie projektantek. Nie
ma w ich projektach nic grzecznego, nic co koja-
rzyloby sie z wykrochmalonym, granatowym
mundurkiem wzorowej uczennicy.

rupa Wzorowo jest tworem bardzo mtodym,
Gzawiqzala sie w 2009 roku. Projektantki zade-
biutowaty pod wspdlnym szyldem wiosng ubie-
glego roku w krakowskiej Galerii BB. Trojka
absolwentek wroctawskiej Asp stworzyta rodzaj
kolektywu tworczego: ze wspélnym zapleczem
intelektualnym i podobnymi Zrédtami inspira-
¢ji. Przez pierwszy rok dzialania autorki staraty sie
zachowywac tworcza autonomie i wiekszo$¢ pro-
jektéw realizowaty indywidualnie. Kolejny rok
wspolpracy zaowocowat zjednoczeniem na wszyst-
kich polach - inspiracji, koncepcji, projektowania
i produkcji. Dorobek grupy mimo krétkiej historii
dzieli sie zatem na dwie cze$ci - okres wczes$niej-
szy, gdy projekty realizowane byly przez kazda
z dziewczat indywidualnie, i p6Zniejszy, gdy prace
zaczety sygnowac wspolnie.
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Jak na mloda formacje przystato, grupa Wzo-
rowo na starcie sformutowata swoja autodefinicje:

Eamiemy kanony myslenia o przeznaczeniu zwy-
ktych przedmiotéw, zmieniamy dawno znalezione
dla nich funkcje - deklarowaty przy okazji pierw-
szej prezentacji w Galerii BB. Na stronie interneto-
wej czytamy: ,Nie chcemy generowac ani powiela¢
zadnych schematéw. Pomimo prostoty form, ktére
dominuja w naszych projektach, dopiero szcze-
goty podaja w watpliwo$¢ powszechne myslenie

o przedmiocie. Nasze prace czesto niepokoja, skta-
niaja do myslenia, intryguja”.

Kiedy kazda z dziewczat miata jeszcze swoja
»droge”, tatwo byto okre$li¢ zainteresowania kaz-
dej z nich. Karina Marusinska jako jedyna z trojki
zajmowala sie przewaznie ceramika. Poszuki-
wata w fabrykach porcelany (Chodziez, Watbrzych,
Cmielé6w) odpadéw produkcyjnych - egzemplarzy,
ktére miaty wady lub stanowity nadwyzke produk-
¢ji dziennej zaktadu. - Na koniec dnia pracy fabryki
zazwyczaj zbiera sie nadwyzka takich elementéw
jak ucha do filizanek. Dla technologéw to odpady
bez wiekszej wartosci. Najwiekszy problem z prze-
twarzaniem dotyczy obiektéw szkliwionych - goto-
wych, ale np. pottuczonych lub wyszczerbionych.
Porcelany szkliwionej nie da sie przetopi¢ ponownie.
Jest tluczona i przekazywana do firm zajmujqcych
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1. misa z pokrywka Flip Hop,
seria limitowana, 2009

2. talerz Kristal, 2009
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3. Agnieszka Bar,
Break-time, 2009

4.Agnieszka Bar,
Group vase, seria
limitowana, 2008

5. Karina Marusinska,
porcelanowy uchwyt
Uhaha, 2009
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sie np. budowq autostrad, a tam wykorzystywana
jako utwardzacz asfaltu - opowiada Karina. Tale-
rze, filizanki, wazy, ucha do filizanek (jezeli odpad
nie jest jeszcze wypalony, po odpowiedniej obrobce
da sie go powtoérnie przerobi¢ na mase, ale czasem
uszka odpadaja po pierwszym wypale, wtedy nie
da sie ich juz ponownie uzy¢), a takze kalkomanie
ze znacznikami i prébnikami kolorow - one sta-
nowity baze jej projektéw. Anita Bialic, kuratorka
wystawy w Galerii BB pisala, ze Karina artystycz-
nie reanimuje ceramiczne odpady, przywraca pier-
wotne funkcje lub umieszcza je w nowych uzytko-
wych kontekstach - poddaje liftingowi ,zepsutgy”
porcelane. Ucha od filizanek projektantka zasto-
sowata np. jako raczki do plastikowych toreb
yreklamowek” lub jako ozdobny uchwyt przycze-
piony para przyssawek do stoja. Szlachetna ze swej
natury ceramike, ksztatltowane wedle klasycz-
nych wzordéw ucha nieistniejacych filizanek, pro-
jektantka zestawia z obiektami codziennymi, sier-
mieznymi, zupelnie nieartystycznymi. Czy wiotka
foliowa torebka z dotagczonym fragmentem cera-
miki stanie sie bardziej nobliwa? Czy banalna
i powszechnie znana forma sloja z przyssanym bia-
tym uchwytem ceramicznym nabiera elegancji?
Te projekty kaza wspomnie¢ o dokonaniach
holenderskiej ,krélowej” konceptualnej ceramiki,
Helli Jongerius, ktéra w ramach projektu Delft
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B-Setz 2001 roku zestawita szlachetng sylwete bia-
tego ceramicznego dzbana z mosieznym uchwy-

tem, przytroczonym do naczynia za pomoca pla-
stikowych paskéw, dostepnych w marketach
budowlanych [czytaj w 2+3D nr 9, s. 59]. W przy-
padku Jongerius kombinacja starego mosieznego
uchwytu z czystag minimalistyczng ceramika oraz
ordynarnym plastikowym paskiem kupionym
w Castoramie znajduje uzasadnienie w deklaro-
wanej od lat fascynacji przenikaniem sie elemen-
tow rzemiosta i nowych osiagnie¢ technologicz-
nych, bogactwem materialowym i bezkompromi-
sowym laczeniem tych zjawisk. Talent i niezwykla
zdolno$¢ znajdowania harmonii w pozornie kar-
kotomnych kompozycjach sprawiaja, ze trady-
cja i przyszlo$é splataja sie w jej projektach w sio-
strzanym uscisku. Proby Marusinskiej zahaczaja
o te poetyke, ale zdrowo przefiltrowane przez
PRL-owska tradycje robienia czego$ z niczego.
Agnieszka Bar w fazie indywidualnej zajmo-
wata sie glownie szklem. Jej specjalnos¢ to modelo-
wanie szkla metoda palnikowa - najchetniej boro-
silikonowego, popularnego w produkcji wyrobow
laboratoryjnych, znacznie trwalszego i bezpiecz-
niejszego w uzytkowaniu niz klasyczne. W przy-
padku projektow Bar surowcem wyjs$ciowym jest
najczesciej szklana rura, a jednym ze sztandaro-
wych projektéw, peki probéwek, ktore potaczone

gumka uktadaja sie w szklane bukiety-wazony.
Autorka modyfikowata formy probowek, tworzac
specjalne wglebienia, ktére umozliwiaty spiecie
kilku sztuk. Najczystsze w swej wyj$ciowej postaci
ksztatty byty przez projektantke zaburzane. Pro-
stota formalna jest tu w gruncie rzeczy pozorna,
jest pochodna wybranej technologii. Autorce nie
chodzi o minimalizm i czystos$¢, ale indywiduali-
zacje i unikatowos¢ kazdego elementu. W ramach
innego projektu szklanki i spodki dekoruje deli-
katng pajeczyna niby-peknie¢ - ornamentem jest
to, co zwykle sprawia, ze naczynia staja sie bezu-
zyteczne. Aczkolwiek jest to dziatanie wplywajace
jedynie na jakos¢ estetyczng wyrobdw, jest w nich
ujmujaca subtelnos¢ i ciekawa gra pomiedzy defek-
tem a dekoracyjnoscia.

Agnieszka Kajper takze wyspecjalizowata
sie w projektowaniu szkla. Wérod jej autor-
skich koncepcji sa pojedyncze egzemplarze kla-
sycznych kieliszkéw znieksztalcane pod wpty-
wem temperatury (przy uzyciu palnikéw gazo-
wych). Celowo naruszona obrotowa forma
naczyn podkresla plastyczne wlasciwosci szkla-
nej materii. Kajper, podobnie jak Bar, nadaje w ten
sposéb obiektom indywidualny charakter, nie-
osiagalny w produkcji masowej. Szklo transpa-
rentne produkowane maszynowo potrafi by¢, jak
wiadomo, idealnie minimalistyczne, precyzyjne,

6. Agnieszka Kajper,
kieliszki Gniecione, seria
limitowana, 2008
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7. patera Kluka, 2010
8. lampa Broken Glass Jar, 2008

9. porcelanowa broszka Twoja brocha, seria limitowana, 2010
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nienaganne - wzorowe (!). Wzorowa powtarzal-

no$¢ wydaje sie Kajper i jej kolezankom niezno$na.

Dlatego walcza z odwzorowywanym ksztattem,
poszukujac formy bardziej naturalnej, niedosko-
natej, a przez to blizszej cztowiekowi. Na licznych
ubieglorocznych wystawach wzornictwa prezento-
wane byly charakterystyczne stoje-lampy wypet-
nione ttuczonym szklem. W szczatkach szklanych
umieszczona jest zaréwka - $wiatto wydobywa
bogactwo nieregularnej sttuczki. W przypadku
tego projektu wazne bylo hasto grupowego wspot-
dzialania. Zatozeniem projektu bylo wykorzysta-
nie materiatu znalezionego - takiego, ktory dzieki
projektowi wejdzie na droge recyklingu. A najlep-
sze szklo dziewczeta znajdowaly na przystankach
autobusowych (w ramach realizowania projektu
sprzataly dowody bezmys$lnych aktow wandali-
zmu). Ostatnie, kolorowe wersje lamp s3 wyni-

kiem wspdlpracy z pracownia witrazy, gdzie dzien-

nie gromadzi sie objeto$ciowo duza porcja koloro-
wej sthuczki.

Dziatajac wspdlnie od kilku miesiecy, stop-
niowo zacieraja granice swoich osobistych poszu-
kiwan na rzecz wspolnej, jednorodnej i spdjnej

oferty projektowej. Kazda z koncepcji zawsze mieé

bedzie swoja ,jedng prawdziwa matke”, ale pro-
jektantki celowo juz nie podkre$laja, ktéra z nich
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jest matka rodzona, a ktéra macocha. Wspol-

nie opracowujg nowe wersje obiektow bazujacych
na indywidualnych niegdy$ pomystach. Pojawiaja
sie zatem porcelanowe ozdobne zatyczki do bute-
lek z winem, kolorowe lampy stoje, minitalerzyki-
-broszki. Nie wszystkie koncepcje budowane

s3 na materiatach znalezionych. Coraz chetniej
Wzorowo tworzy ,,od zera”. Do takich nowych pro-
jektow nalezy ceramiczny talerz Kristal z moty-
wem charakterystycznych szliféow stosowanych

w luksusowych wyrobach krysztatowych popu-
larnych w PRL-u. Wiedza na temat technologii,
ktorg projektantki zdobyly na uczelni, a pdZniej
we wilasnych do$wiadczeniach, pozwala im na do$¢
$miale eksperymenty.

Wspolna fascynacja calej trojki jest sztuka
ludowa. Dziewczeta méwig, ze wynika ona z silnej
potrzeby identyfikowania sie z kultura lokalna, ale
analizujac powstate projekty, zauwazymy, Ze neci
je réznorodnos¢ ludowych technik wytwérczych.
Interesujaca jest dla nich nie sama tylko ornamen-
tyka, ale tez mozliwo$¢ kontaktu z prawdziwymi
rzemie§lnikami - ich wiedza, umiejetno$ciami,
biegloscia. Bar i Marusinska w ubiegltym roku
wziety udziat w warsztatach folkowych w Pozna-
niu. Na poczatku chodzito im tylko o oswo-
jenie i opanowanie technik rekodzielniczych

(haftowanie, plecenie koszykoéw etc.), ale szybko
zaczely wykorzystywac zdobyta wiedze w pracy.

W projekcie Portex ludowosc jest tylko daleka
inspiracja - forma kubka zostata mocno przetwo-
rzona i stylistycznie odnosi sie raczej do postmo-
dernistycznej ceramiki lat osiemdziesiatych.
Wzorowo sytuuje sie w kregu modnego obec-
nie i coraz bardziej znaczacego zjawiska new craft,
ktérego zatozeniem jest rewaloryzacja kon-
taktu rzemiosta i wzornictwa, indywidualizowa-
nie dizajnu. Projektantki - zgodnie z popularnym
dzi$ modelem funkcjonowania matych firm pro-
jektowych - sa nie tylko autorkami koncepgji, ale
takze producentkami. Daje im to mozliwo$¢ czu-
wania nad cato$ciag procesu powstawania pro-
jektu - od koncepcji po przygotowanie do sprze-
dazy. Najwazniejsze hasla, ktore formuja ich
postawe - bazowanie na odpadach produkcyjnych,
czerpanie z potencjatu materiatu i technologii,
wykorzystywanie znanych form w nowych kon-
tekstach - sprawiaja, ze tatwiej odnosi¢ ich dzia-
falno$¢ do dokonan miedzynarodowych grup pro-
jektowych uprawiajacych dizajn konceptualny czy
eksperymentalny niz do polskiej tradycji projekto-
wej. Niemniej jednak projekty trojki to prawdziwie
ozywczy powiew w nieco dusznym sktadzie pol-
skiego szkta i porcelany.
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