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Inspirowane
etnografia projekty
polskich dizajneréw
to opowiesci

o poszukiwaniu
tozsamosci, tesknocie

za wspdlnotg, lekach

i utopiach wspdtczesnosci.
Do debaty publicznej
wprowadzajg nows,
niepolityczng wartos¢.

AGNIESZKA SABOR

Festiwal ,Etnodizajn”, Muzeum
Etnograficzne im. Seweryna Udzieli
w Krakowie. 2009 - 2010.

OD GORY:

Kubek autorstwa grupy Wzorowo
(Agnieszka Bar, Agnieszka Kajper,
Karina Marusiriska), inspirowany
géralskimi spodniami.

FOT. GRUPA ZBIOROWO

Tradycyjna sukmana - kierezja

- meska z wyktadanym
kotnierzem, tzw. suka, noszona
przez Krakowiakéw Wschodnich.

Portki géralskie z projektu Portex
grupy Wzorowo

FOT. GRUPA ZBIOROWO

Kierpcasy Olgi ,Osh” Szynkarczuk

JACEK KUBIENA / ARCHIWUM MEK

NA SASIEDNIEJ STRONIE:

Konik — zabawka, Lachowice,
pow. suski, woj. matopolskie,
lata 60. XX w.

ZE ZBIOROW MEK

Krzesto z lat 60. pochodzace

z ,Zestawu z jajem”.

Projekt Agaty Hasiak.
Stylistyka, w jakiej od$wiezone
zostato krzesto, nawiazuje

do jajek wielkanocnych.

FOT. REFRE

Rower Electra
Alexandra Girarda, USA.

POZOSTALE ZDJECIA JACEK KUBIENA/MEK

Kierpce

na obcasach

rzyznaje: catymi latami,

jezdzac po Polsce, jak

tylko mogtam unikatam

wizytu tzw. artystow lu-

dowych, wmuzeach po-
$wieconych ludowosci czy skansenach.
Laikowi stowo ,.etnografia” wcale nie
kojarzylo si¢ dobrze. Nie pamigtatam
o romantyczno-profesjonalnych zrod-
fach dziedziny, o ktorej Claude Lévi-
Strauss napisat w ,,Smutku tropikéw”,
ze — jak matematyka i muzyka — jest
powolaniem. Gdzie$ zagubila si¢ opo-
wie¢ o takich postaciach jak Roman
Reinfuss, prawnik, etnograf, ktory od
lat 30. ubieglego wieku wedrowat po
Lemkowszczyzinie, stuchajac, doku-
mentujac, probujac zrozumied i ocali¢
jak najwiecej z tamtejszej kultury (nota
benew tym roku przypada setnarocz-

nica jego urodzin).

Problemy z etnografia
,Etnografia” zjednej strony przywoly-
wata na my$] PRL-owskg propagande
z jej mitologia narodowego sojuszu
»robotniczo-chlopskiego’, z drugiej
- przypominata o realiach ekono-
micznych i estetyce tamtego okresu,
0 z0lto-zielonym , welniaku” z wyszy-
tymi na nim kwiatkami i przemakaja-
cym, glinianym dzbanku na niskiej,
niewygodnej fawie-jamniku w mikro-
skopijnym mieszkanku - o unifikujacej
wszechobecnosci Cepelii.

Zreszta, nawet jesli udawato si¢ od-
dzieli¢ nauke od - niezaleznej prze-
ciez od niej - politycznej manipulacji
PRL-u, etnografia nadal pozostawata
problemem. Wydawalo si¢, ze dotyczy
rzeczywistosci przeszlej, by¢ moze
nieodleglej, ale jednak zamknietej
(bo czy dzisiaj, w §wiecie internetu
i migracji z miasta na wie$, istnieje
jeszcze tradycyjny przedmiot badan
etnograficznych: kultura ludowa?).
Czy rola tej nauki jest teraz wylacznie
katalogowanie i analizowanie tego,
co w magazynach muzealnych i ar-
chiwach? Na czym polega¢ by miata
jej wspolczesno$¢ — i obecnos¢ we
wspolczesnosci?

Wigcej niz moda

O dziwo, moje poczucie dystansu wo-
bec tej dziedziny zostalo przetamane
m.in. za sprawa... mlodych projek-
tantow, ktorzy od kilku lat penetruja
zasoby polskiej etnografii. Cho¢ po-
czatkowo pojecie ,etnodizajn” takze
budzito pewne watpliwosci — nie tyle
na poziomie uzytecznosci rynkowej,
ile treéci (projektowanie jest wszak
polaczeniem inzynierii, ekonomii
isztuki). Bo, oczywiscie, inspiracje et-
nograficzne we wspélczesnym polskim
dizajnie moglyby si¢ okaza¢ zwykla,
wyliczong marketingowo i skutecznie
wypromowana moda, wynikajaca wy-
facznie z zapotrzebowania rynkowego
na to, co nowe i oryginalne. Nierdz-
niacy sie niczym od szerokiej gamy
fioletéw, ktore w ubieglym roku nie-
podzielnie zapanowaly na witrynach
sklepéw z damska odzieza.

Jednak nie... Niektore przedmioty
uzytkowe inspirowane ludowoscia
zdaja si¢ powaznymi (a przy tym
zdyscyplinowanymi, bo weryfiko-
wanymi praktycznie przez uzytkow-
nika) opowiesciami o poszukiwaniu
wlasnej tozsamosci w globalizujacym
sie $wiecie, o tesknocie za wspdlnota,
olekachiutopiach wspolczesnosci. To
za$ otwiera pole dyskusji dotyczacej
wszystkiego, co w planie spolecznym,
kulturowym i cywilizacyjnym moze
dzisiaj w Polsce z etnografii wynikac.
A gdyby tak przy tej okazji zaryzyko-
wac tezg, ze dizajn — wlasnie dzieki
inspiracjom etnograficznym — szybko
zaczyna dolacza¢ do innych sztuk wi-
zualnych, ktére odlat 90. pelnia istotng
role wpolskiej debacie publicznej? Ta-
kie twierdzenie uprawnione byloby
tym bardziej, ze z drugiej strony tzw.
,sztuka czysta” zbliza sie dzi$ do uzyt-




kowodci, o czym najlepiej $wiadcza
realizowane w przestrzeni publicznej
dziatania Joanny Rajkowskiej czy
Pawla Althamera. Prace projektan-
tow mogtyby wprowadzi¢ do debaty
spolecznej nows (niepolityczna i nie-
ideologiczna) wartos¢.

Ptug i rower

Przyjrzyjmy sie kilku przedmiotom,
ktore zaprezentowano podczas dwdch
etapéw festiwalu , Etnodizajn’, realizo-
wanego przez Muzeum Etnograficzne
im. Seweryna Udzieli w Krakowie.
W listopadzie ubieglego roku posta-
wilo ono pytanie, czym w ogdle jest
etnodizajn, umieszczajac w ekspozycji
stalej, pomiedzy sprzetami wyprodu-
kowanymi przez dawnych wiejskich
rzemie$lnikow, prace dzisiejszych
(nie tylko polskich) projektantéw. Te
ostatnie nie udawaly, ze mozliwy jest
bezposredni powrét do przeszlosci:
niczego nie kopiowaly, nie archaizo-
waly. Jednoczesnie w niektérych ze-
stawieniach glebokie zwigzki miedzy
tym, co dawne, a tym, co wspolczesne,
objawily sie w spos6b zdumiewajaco
oczywisty.

Wystarczylo ustawi¢ obok siebie
najzwyczajniejszy stary plug i rower,
elegancka biaty ,,damke” z kolorowymi
kwiatami malowanymi na ramie i sio-
detku. Oko widza natychmiast wy-
chwytywalo podobienistwo ksztattu
tychjakze réznych przedmiotéw. Czy
na pewno tak bardzo odmiennych?
Przeciez rama roweru zbudowana jest
niemal w ten sam sposdb, co ramie
pluga, naktére mozna naprzeé z duza
sita. Kiedy patrzy sie na te dwa przed-
mioty, archaiczny i wszechobecny na
naszych ulicach, rodzi si¢ szacunek dla
dawnego wytworcy pluga, ktory nie
znajac pojecia .ergonomia” (a na nim
w duzej mierze opiera si¢ wspoltczesne
wzornictwo przemystowe), doskonale
rozumial prawa fizyki i umiatich uzy¢,
by utatwi¢ prace oraczowi. Rodzi sie
tez poczucie wspolnoty, kontynuacji.
O tym do$wiadczeniu opowiada Olaf
Cirut, projektant i autor ,,Parku do-
$wiadczen kulturowych”: ,Wszystko
bierze si¢ ze wspdlnoty ducha: kiedy
wycinam laserem motyw kwiatowy
zaczerpniety ze starej skrzyni, a potem
maluje go, wykorzystujac nowoczesne
farby, powtarzam gest rzemieslnika,
ktory zdobit takg skrzynie przed stu

laty”

,Etno" i ,,eko”

Nalistopadowej wystawie ,,Co to jest
etnodizajn?” w salach MEK zawisly
takze lampy stworzone z kolorowych,
plastikowych wiader, ktore zazwyczaj
staramy si¢ ukry¢ w skladziku (projekt
Marcina Konickiego). Wzbudzity kon-
trowersje: bo niby co w nich takiego
etnograficznego? Anna Zabdyrska,
kuratorka tamtej wystawy, zwrdcila
jednak uwage, ze w etnodizajnie nie
chodzi wylacznie o to, by szuka¢
inspiracji w konkretnych wyrobach.
Trzeba nauczy¢ sie myséle¢ tak, jak
mysleli ludzie mieszkajacy niegdy$ na
wsi. Jedng z wartoéci za$, ktdre musieli
wyznawad w zyciu, byta oszczednosé.
Zuzytego przedmiotu nie wyrzucano
tak po prostu, zmieniat funkcje i nadal
stuzyt wlascicielowi (wiadro stawato
sie np. siedziskiem, drewniana lyzka
stuzyla jako glowa lalki). Plastikowe
lampy-wiadra wzigly sie z takiego wlas-
nie sposobu my$lenia. Paradoksalnie:
bardzo ekologicznego.

Bo cho¢ ,etno-” i ,,ekodizajn” nie
s3 tym samym, pozostaja oczywi-
$cie w bardzo bliskich zwiazkach.
Chociazby za sprawg ,tradycyjnego”
materiatu: drewna, wehny, Inu, wikliny
(by wymieni¢ proste, filcowe torby

na komputer zaprojektowane przez
Katarzyne Pokszan). Albo poprzez
,narracyjne” odwolania do natury
(np. krzesto francuskich projektantéw
Ronan & Erwan Bouroullec, przypo-
minajace zielong korone drzewa, cho¢
wykonane ze sztucznego - i bardzo
szlachetnego — materialu).

Jednak - co najwazniejsze — ekologia
etnodizajnu objawia si¢ réwniez na
poziomie spolecznym: wtedy, gdy
przedmiot wchodzi w przestrzen
publiczng, nadajac jej nowe sensy
i ,zaprzyjazniajac” ja z uzytkowni-
kami. Taka propozycja stat sie wlas-
nie , Park do$wiadczen kulturowych’,
powstaly w Krakowie wzakolu Wisty
naprzeciwko Wawelu. Inspiracja dla
kazdego elementu tej przestrzeni
byly zbiory magazynéw Muzeum
Etnograficznego. Wchodzac w nia,
mozna bylo spacerowac alejami, ktére
,obrosly” stylizowanymi, wycietymi
w drewnie kwiatami. Albo usigéé na
skrzyniach, na ktérych pojawiat sie
ten sam motyw. Poglaska¢ owieczke,
kiwajaca sie na sprezynie jak zabawka
kupiona na Emausie w drugi dzien
$wiat wielkanocnych. Podej$¢ do ka-
ruzeli — takiej z korimi, kurami, panem
Twardowskim, a nawet cesarzem Haj-
lem Selasjem na zebrze. A wszystko to
miedzy wiatrakami — takimi samymi,
jakie kupuje sie dzieciom na odpuscie,
tyle ze wykonanymi w ogromnej skali,
na kilkumetrowych masztach.

Ten nowoczesny park odkrywajacy
etnografie trzeba bylo przedwczesnie
ewakuowa¢ przed ulewa i podnoszaca

LMYSLY
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sie gwaltownie Wislg — lecz mimo to
stal sie na jaki$ czas skuteczng alter-
natywa dla koszmarnych bud usytu-
owanych na drugim brzegu, oferuja-
cych klientom kiczowate ,,pamiatki
z Krakowa’, i wesolego miasteczka,
straszacego monstrualnymi, rzymsko-
egipskimi figurami przy wejsciu.

Tubylcy globalizacji
Wspdlczeéni projektanci odkrywaja
w etnografii nie tylko forme i material,
ale (moze przede wszystkim) kolor
i ornament - sfery, ktorych wzorni-
ctwo jeszcze niedawno zdawalo sie
unika¢, idac $ladem radykalnego
modernizmu (jeden z jego twércow,
architekt Adolf Loos, powiedzial na-
wet kiedy$, ze ornament to zbrodnia).
Tymczasem to chyba wiasnie te sfery
najmocniej osadzaja nas w tubylczosci.
Dzi$ nie pamieta sie juz krakowiaka
$piewanego w XVIII w.: ,,Koniku,
koniku, koniku kasztanku / Grana-
towy surdut na moim kochanku /
granatowy surdut i guziki zlote”. Ale
gdyby zastanowic si¢ przez chwile,
to Malopolska do dzisiaj kojarzy sie
wlasnie z taka kolorystyka (do ktorej
mozna by jeszcze dodaé karminowsa
czerwien rogatywki i intensywna zie-
len, rodem ze skrzyn produkowanych
niegdy$ w Skawinie). Tak jak, réwnie
pods$wiadomie, region ten kojarzy sie
ze stylizowanymi kwiatami (ktére do
podkrakowskich chatup zawedrowaty
nie z przydomowego ogrodu, ale z re-
nesansowego dworu) oraz wycina-
nymi przez gorali w drewnie sercami,
gwiazdami, spiralami czy rozetami.
Znéw: nie chodzi ani o nasladowni-
ctwo, ani o jaka$ narzucong odgdrnie
»polityke estetyczng”. Poszukiwanie
lokalnej tozsamosci dokonuje sie
w etnodizajnie lekko, rado$nie i spon-
tanicznie. I nagle okazuje si¢ np., ze
z bajecznie kolorowego, kwiecistego
tybetu mozna uszy¢ nie tylko zwykla
chuste, ale i eleganck sukienke na
letnie przyjecie w ogrodzie (projekt
Moniki Drozyniskiej). Ze material ten
oferuje ekstrawaganckie, ba, ekspresjo-
nistyczne polaczenia kolorystyczne
np. czerwieni i rézu), ktére mozna

wykorzystaé, projektujac kurtke i buty

najesienng stote (Aneta Larysa Knap).
Zekierpce, jeéli zaopatrzy¢ je wbardzo
wysokie obcasy, staja si¢ intrygujace,
a nawet wyzywajace (,Osh” Olga
Szynkarczuk). Chcialoby sig, by pro-
jektantéw zainteresowala teraz czapka
magierka z jej nieprzewidywalnoscia
albo kierezyja z jej precyzja...

Jednoczeénie w etnodizajnie lo-
kalno$¢ spotyka sie z globalno$cia
- bo w naszym domu mogj sie tez
znalez¢ np. poduszki z motywem
rosyjskich matrioszek (do kupienia
w Leroy Merlin), makatki na $ciane
z motywami zaczerpnietymi ze skan-
dynawskich legend (IKEA) albo...
dywan zaprojektowany przez Japonke
Kazuyo Nomure dla szwedzkiej firmy
IKEA, dla ktérego wzorem byly maty
tkane przez plemiona afrykanskich
nomadéw i ktdéry przypomina nieco
obrazy Mondriana... Co wynika z tego
pomieszania?

Kto$ zadal z kolei pytanie, czy
dzinsy tez s formga etnodizajnu. Ta
weale niejednoznaczna kwestia po-
zostaje otwarta, prowokujac jednak,
by zastanowi¢ sie, gdzie etnodizajn
ma swoje granice.

‘Wkazdym razie, jak pisze Magdalena
Zych (antropolozka kultury, ktéra
bada w MEK $wiat ogrodkéw dzial-
kowych, a takze wspolczesne $luby
i wesela) , »W $wiecie ponowoczes-
nym mamy mozliwo$¢ wyboru, kim
jestesmy bardziej, a kim mniej. Znéw
odwracamy glowe w strone wyczu-
wanych intuicyjnie Zrédet i korzeni,
metafor do$wiadczania przeszlosci.
Coraz czgsciej wspolczesnosé poszu-
kuje autentycznosci rozumianej jako
co$ wlasnego, a nie wyjetego z cudzej,
chocby prababci, szafy. Whasnego, czyli
potrzebnego dzis, spelniajacego wspot-
czesne oczekiwania — nie tylko na po-
ziomie ozdoby — pasiastego wzorku.
Kultura zmienia sie, a jej uczestnicy po-
szukuja sposobdw, ktore wyraza swoj
czas i beda dialogiem z tradycja. C
nie w tym miejscu (jednym z wiehzlg
swoj potencjat objawia dobitnie et-
nografia?”.

Rzeczywiscie: to m.in. etnodizajn
dowodzi, Ze ta nauka nie tylko nie
obumarla, ale odnajduje we wspol-
czesno$ci nowe $ciezki. *



